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Recenzja pracy doktorskiej mgr Zuzanny Kamykowskiej
pt. ,Czynniki determinujace poziom cen dzief sztuki na aukcjach w Chinach”

1. Podstawa prawna wykonania recenzji: powotanie na recenzenta przez Rade Dyscypliny
Ekonomia i Finanse Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie, pismo z dn. 21.10.2025 ¢
pro$bg o wykonanie oceny rozprawy doktorskiej mgr Zuzanny Kamykowskiej w ramach
postepowania doktorskiego wszczgtego w dn. 29.09.2025,

2. Przedmiot oceny i ogdina charakterystyka pracy

Przedmiotem recenzji jest rozprawa przygotowana przez mgr Zuzanne Kamykowska pod
kierunkiem prof. UEK dr hab. Joanny Biatyniciej-Biruli oraz prof. UEK dr hab. Dominika
Ziarkowskiego (promotor pomocniczy) w Uniwersytecie Ekonomiczhym w Krakowie, w
Dziedzinie Nauk Spotecznych, w ramach dyscypliny naukowej Ekonomia i Finanse.

Praca podejmuje bardzo ciekawy i aktualny - zwlaszcza w obliczu rosngcej pozycji Chin na
arenie miedzyna rodowej oraz istotnych przemian spofeczno-gospodarczych zachodzacych w
tym kraju - problem na ukowy. Wpisuje sie on w ramy rozwijajgcego sie uznanego na Swiecie,
cho¢ w Polsce nadal niedostatecznie widocznego, pola badar ekonomicznych, tj. ekonomiki
kultury. Dyscyplina ta posiada bogaty, rosnacy od drugiej wojny Swiatowej dorobek badawczy,
wlasng organizacje naukowy (Association for Cultural Economics international) oraz
specjalistyczne czasopismo ,Journal of Cultural Economics”. Rozprawa stanowi przy tym
naturalne rozszerzenie i kontynuacje wczesniejszych pu blikacji autorki, spojnych tematycznie
z problematyka pracy, obejmujgcych opracowania dotyczace wartosci dziet sztuki, przemian
na chinskim rynku sztuki od drugiej potowy XX wieku do wspdlczesnoéci oraz ekonomicznych
i prawnych aspektéw aukgji dziet sztuki w Chinach, Doktorantka jest dobrze przygotowana do
prowadzenia tego typu badar z uwagi na ukoticzenie zaréwno studidw z zarzadzania, jak i z
historii sztuki, a takze doswiadczenie studiowania w Chinach i znajomos¢ Jezyka chiriskiego.

Opracowanie obejmuje 212 stron maszynopisu. Oprécz wstepu | zakoriczenia, rozwazania
ujete zostaty w pieciu logicznie nastgpujacych po sobie rozdziatach. Zgodnie ze standardami
akademickimi rozprawa opatrzona jest bibliografig, spisem tabel j rysunkow oraz piecioma
aneksami uszczegdtawiajacymi niektére tresci sygnalizowane w tekécie gtownym.

3. Ocena merytorycznej zawartosci pracy

Z duiym zainteresowaniem zapoznatam sie z rozprawg Pani mgr Kamykowskiej, odnajdujgc w
niej wiele wartosciowych i inspirujgcych  trese. Zaproponowany przez Autorke tok
postepowania badawczego, odzwierciedlony w strukturze Pracy, ma charakter catosciowy i
jest w petni uzasadniony. Rozdzialy o charakterze teoretycznym precyzuja podstawowe
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pojecia oraz osadzajg analize w szerckim kontekscie badawczym, natomiast rozdziaty
empiryczne prezentuja aktualne ustalenia naukowe, oparte na szerokim zakresie danych oraz
pogtebionych analizach statystycznych.

Omawiajgc ponizej poszczegdlne czesci pracy i oceniajac jg cato$ciowo jako wartodciowe
dzieto naukowe, ogranicze sie do wskazania najciekawszych aspektow, a takie tych zagadnier,
ktére majg charakter dyskusyjny badz wymagajg uzupeinienia lub dalszych pogltebionych
badan.

3.1, Wstep i przedstawione w nim zatozenia pracy

Zatozone na poczatku rozprawy cele pracy (s. 6) zostaty w petni zrealizowane. Nalezg do nich:
opracowanie systematyki podmiotéw dziatajgcych na chifiskim rynku sztuki; charakterystyka
specyficznych uwarunkowar chifskiego rynku sztuki; identyfikacja strukturalnych cech tego
rynku; empiryczna analiza czynnikéw wptywajacych na poziom cen na podstawie danych
aukeyjnych, a takze analiza pozycji i specyfiki rynku chifiskiego na tle innych rynkéw.

Analizujgc tres¢ Wstepu w kontekscie cafej pracy, warto Jednak zwrdci¢ uwage na dwie
kwestie. Pierwsza z nich ma charakter ogélnej, lecz istotne] uwagi porzadkowej odnoszacej sie
do catej rozprawy, Ostatecznie nie jest w niej jednoznacznie okreslone, jaki zakres czasowy
obejmuje praca. Dane ogélne dotyczace chiniskiego rynku sztuki obejmujg okres do 2021 Fo,
dane aukcyjne natomiast - zaréwno w streszczeniu pracy, jak i we Wstepie — okreslane s3 jako
pochodzace z lat 2011-2024, podczas gdy w rozdziale piatym prezentowane analizy odnoszg
sig do innego okresu, tj. lat 2012-2024. Rzetelnoéé¢ naukowa wymaga jednoznacznego
uporzadkowania i doprecyzowania tej kwestii. Druga sprawg, warta poglebienia, by
przekonujaco zainteresowaé czytelnikéw tematem, jest doprecyzowanie osobistych
motywacji wyboru tematu zwtaszcza, skad wynika zainteresowanie Autorki sztukq chinskg
oraz chifiskim rynkiem sztuki.

Z metodologicznego punktu widzenia warto réwniez doprecyzowad, czy i w jakim stopniu
analizowane bgda rozne typy dziet sztuki {malarstwo, rzezba, grafika), zwtaszcza ze w dalszej
czgsci pracy Autorka koncentruje sie na wybranych typach.

3.2. Zawartos¢ rozdziatu 1: Rynek sztuki w ujeciu interdyscyplinarnym

Rozdziat pierwszy zostal prawidiowo poswigcony zagadnieniom definicyjnym. Autorka
przedstawia w nim spos6b rozumienia i definiowania dzieta sztuki przez rozne dyscypliny
naukowe, okresla istotg rynku sztuki, omawia ekonomiczne teorie z nim zwigzane, a takze
zwraca uwage ha kwestie wartosci i ceny jako kluczowe z perspektywy ekanomiki kultury.

W tym kontekscie — skoro Autorka odwotuje sig do literatury naukowej z réznych dziedzin, w
tym do dorobku czotowych polskich filozoféw - zasadne bytoby uwzglednienie takze rozwazan
Wiadysfawa Strézewskiego dotyczacych piekna i estetyki (s. 11). Z kolei przy analizie powiazar
pomigdzy pojeciami dzieto sztuki, dobro kultury oraz dziedzictwo kulturowe warto bytoby
szerzej zasygnalizowad znajomos¢ bogatej polskiej literatury przedmiotu odnoszacej sie do
kulturowych i ekonomicznych wartosci dziedzictwa kulturowego oraz specyfiki wartosci w
kontekscie szerszego funkcjonowania sektora kreatywnego (por. Murzyn-Kupisz 2015;
Stachowiak 2017). Autorka czeéciowo zarysowata te zagadnienia w swojej wczesniejszej
publikacji (Kamykowska 2022), jednak w samej rozprawie nie zostaly one rozwiniete, a kwestie
wartoséci autentycznosci pozostajg raczej zmarginalizowane.
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Omawiajac zjawisko aukcji dziet sztuki oraz zagadnienia wartosci, warto bytoby odwotac sie
do klasycznych, historycznych badan J. Michaela Montiasa. Natomiast dyskutujac specyfike
wartosci dziet sztuki w powigzaniu z ewolucjg mysli ekonomicznej — od A. Smitha po
wspodtczesno$é — zasadne byloby rozszerzenie aparatu teoretycznego co najmniej o dwie
koncepcje: déhbr merytorycznych (merit goods) oraz ,pozytywnego uzaleznienia”, w ramach
ktorego dzieta sztuki moga by¢ interpretowane jako dobra uzalezniajgce. Piszgc o spolecznym
kontekscie dziet sztuki, w tym o kwestiach kulturowej dystynkcji, Autorka trafnie odwoltuje sie
do dorobku P. Bourdieu, jednak zagadnienia te zastugiwalyby na silniejsze wyeksponowanie.
Warto rowniez zauwazyc, ze problematyka ta byla szeroko analizowana takie przez polskich
socjologdw, w tym autoréw zwigzanych z macierzystg uczelnig Kandydatki {np. Przemystaw
Kisiel), ktorych dorobek nie zostat tu przywotany. Trafne odwotanie do teorii T. Veblena
mogtoby ponadto pojawic sie wezedniej — juz na s. 16 — zamiast dopiero na s. 27.

Na uwage zastuguje interesujagca charakterystyka specyfiki dziet sztuki jako débr rynkowych
(s. 21). Charakterystyke te mozna byloby jednak pogtebic poprzez podkreslenie, ze specyfika
ta wynika czesto z unikatowych umiejetnosci twércy = manualnych i technicznych — oraz z
faktu, iz dzieta sztuki sg dobrami unikalnymi, choé¢ nie zawsze wytwarzanymi w jednym
egzemplarzu {co ma znaczenie np. w przypadku grafiki w odrdéznieniu od malarstwa), W tym
kontekscie warto zauwazy¢, ze w bibliografii znalazly sie liczne klasyczne podreczniki ekonomii
{m.in. autorstwa Begga), jednak odwotania do nich w samym tekscie sg hardzo nieliczne lub
marginalne,

W podpunkcie 1.5 ,Wartosci i cena dziela sztuki w kontekscie teorii ekonomicznych” na
szczegblne uznanie zastuguje obszerny przeglad literatury naukowej oraz klarowne
podsumowanie czynnikow wptywajgcych na cene dzieta sztuki, obejmujacych cechy fizyczne i
wizualne dziet (podsumowanie s. 41), czynniki zwigzane z artystg {zestawienie s. 44} oraz
determinanty odnoszace sige do sprzedazy danego obiektu, takie jak moment sprzedazy,
lokalizacja czy organizator sprzedaiy (s. 45). Ciekawym i wartosciowym pomystem byio
wiaszcza uwzglednienie nowych cech, odpowiadajgcych na zmiany technologiczne i
spoleczne, tj. determinant zwigzanych z osobg artysty, takich jak jego/iej popularnosé
medialna mierzona liczhy wynikéw w wyszukiwarce Google. Zagadnienia cyfryzacji |
digitalizacji oraz ich wplywu na rynek sztuki stanowig obecnie niezwykle istotny i aktualny
obszar badan.

Na marginesie warto doprecyzowad, ze pojecie przemystu kultury {s. 34) wigze sie nie tylko 2
dorobkiem T. Adorno na co wskazuje mgr Kamykowska, lecz takie Maxa Horkheimera. Z kolei
problematyka pola sztuki byta szeroko podejmowana przez polskich socjologéw oraz
geografow {por. Dziatek 2021). Omawiajgc artystow, ich charakterystyke oraz specyfike pracy
twdrczej, warto byloby réwniez nawigza¢ do koncepcji emotional labour, wskazujac, e w
dzietach sztuki zawarte sg takze osobiste emocje zwigzane z procesem twdrczym.

3.3, Zawartos$c rozdziatu 2: Konteksty i uwarunkowania ksztattowania sie rynku sztuki w
Chinach

Rozdziat drugi trafnie skupia sie na specyficznym chirnskim kontekscie ksztatiowania sie rynku
sztuki, z uwzglednieniem zlozonych doswiadezen historycznych, uwarunkowan politycznych i
gospodarczych, a takie tradycji filozoficznych taoizmu i konfucjanizmu. Autorka umiejetnie
pokazuje, ze wspoétczesny rynek sztuki w Chinach nie moze by¢ analizowany w oderwaniu od
tych wielowymiarowych determinant. Kwestig, ktéra posrednio wytania sig¢ z narracji mgr
Kamykowskiej, choé by¢é moie zastugiwataby na silniejsze wyeksponowanie, jest swoisty
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dualizm charakteryzujgcy stosunek do dziedzictwa kulturowego i sztuki w Chinach. Z jednej
strony, mamy do czynienia z utratg znacznej czescl débr kultury w okresie Rewolucji
Kulturalnej, co—jak mozna przypuszczaé —wigze sig z tez z problemami z naturalng ,transmisjg
kulturowg” (przerwaniem ciggtosci kulturowej}, a w efekcie z mniejszg swiadomoscig tub
stabiej uksztattowanymi potrzebami estetycznymi w odniesieniu do sztuki dawnej, glebiej
zakorzenionej w przesziosci. Z drugiej strony, obserwowaé mozna czesto odgdrnie
stymulowane proby budowania dumy z wytwordw chiriskiej kreatywnosci (np. inicjatywy typu
+Made in China”), a takze wysokg podatnos¢ na komunikaty medialne, zwlaszcza w mediach
spotecznosciowych. Zjawiska te mogg stanowic jeden z czynnikéw wyjasniajgcych relatywnie
silng predylekcje do nabywania dziet artystéw Zyjgcych i medialnie rozpoznawalnych — w
pewnym sensie podatnos¢ na uproszczone, bardziej populistyczne narracje o sztuce, co
widoczne jest w wynikach empirycznych prezentowanych w rozprawie. Interesujace byloby
poglebienie tej refleksji i rozwazenie, czy i w jakim stopniu ~ rozwijajac ten watek — zjawiska
te moina interpretowac jako wspdlczesng emanacje jednoczesnych wptywow konfucjanizmu
i komunistycznej polityki kulturalnej. Istotng powigzang kwestig, ktdra nie zostata w pracy
poruszona, a ktdra czesto pojawia sie w analizach podejécia do kultury w krajach o
doswiadczeniu komunizmu i gospodarki centralnie sterowanej, jest marksistowskie ujecie
kultury jako nadbudowy — o znaczeniu przede wszystkim ideologicznym, a nie ekonomicznym.
W tym kontekscie zabrakto komentarza dotyczacego tego, w jakim stopniu wspotczesny
chinski rynek sztuki odzwiercledla odejicie od takiego sposobu myslenia o kulturze oraz na ile
stanowi jego przeksztaicenie czy reinterpretacje. Kwestia wspomniang, lecz nierozwiniety
szerzej, pozostaje rowniez szersza polityka panistwa chifiskiego wobec przemystéw kultury
oraz potencjalne miejsce rynku sztuki w ramach tej polityki (np. Basile 2023) . Rozwinigcie tego

watku mogtoby wzbogacic analize o dodatkowy poziom interpretacyjny, tgczacy rynek sztuki z
celami strategicznymi panstwa.

Autorka odnosi sie takie do zagadnienn polityki demograficznej, kontroli urodzeh oraz
preferencji dla meskich potomkdw. W tym kontekscie interesujgce bytoby powigzanie tych
rezwazan z wynikami badarn empirycznych zaprezentowanych w dalszej czeéci pracy, w
ktorych widoczne sg preferencje wobec dziet artystow identyfikujacych sie z ptcig meska. Taka
interpretacyjna klamra mogfaby wzmocni¢ spéjnos¢ narracji oraz pogiebi¢ kulturowa
interpretacje uzyskanych rezultatow.

3.4. Zawartos¢ rozdziatu 3: Charalterystyka chitiskiego rynku sztuki

Trzeci rozdziat pogtebia opis chitskiego rynku sztuki, koncentrujac sie na jego historycznym
rozwoju od lat 80. XX wieku, uwarunkowaniach prawnych, tendencjach w zakresie wolumenu
i wartodci sprzedaiy, a takie na praktykach korupcyjnych potencjalnie zwigzanych z
funkcjonowaniem tego rynku (te ostatnie nie sg jednak potem wspomniane w interpretaci
wynikow). Autorka omawia réwniez podmioty dziatajgce na rynku sztuki, tworzac
wieloaspektowy obraz jego struktury i dynamiki.

W czesci poswigconej podmiotom funkcjonujgeym na rynku sztuki warto bytoby szerzej
odwotac sig do istniejacej literatury przedmiotu. Dotyczy to w szczegblnosci bardzo bogatego
dorobku badawczego odnoszacego sie do dzielnic artystycznych. Skoro Autorka przywotuje to
pojecie, zasadne bytoby jego pogtebione omodwienie oraz refieksja nad wpltywem tego typu
struktur na rynek sztuki. Nalezy przy tym podkresli¢, ze specyfika chinskich dzielnic
artystycznych — w odréznieniu od ich niechinskich, np. europejskich odpowiednikéw — czesto
polega na lokalizacji poza historycznymi centrami miast oraz na ich odgdrnym charakterze,
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wynikajgcym z dziatarh wiadz publicznych bad# inwestordw, a nie spontanicznych inicjatyw
artystow (por. Murzyn-Kupisz, Dziatek 2012, 2017). Specyfika ta zostata podkreélona w
nowszej pracy francuskiego badacza tej problematyki, Michela Basile’a, przetozonej na jezyk
(2023).

Z uwagi na istotng rolg czynnikéw geograficznych w ksztattowaniu sie rynku sztuki (por.
Dziatek 2021), pozytywnie nalezy oceni¢ fakt, ze Autorka uwzgiednifa ten aspekt w swoich
analizach {np. mapa rozmieszczenia doméw aukcyjnych na s. 104). Szkoda jednak, ze nie
odwotata sig do pierwszej poglgbione] polskiej monografii z zakresu geografii sztuki (Dziatek
2021} ani do wczesniejszych prac tego autora.

Na szczegdlne uznanie zasfugujg interesujgce i dobrze udokumentowane informacje
dotyczace wolumenu i wartodci sprzedazy na chidskim rynku sztuki. O ile nie zaskakuje
»odbicie” rynku po najtrudniejszym roku pandemicznym 2020, o tyle diugookresowa
tendencja spadkowa ohserwowana od 2013 r, nie zostata w pefni wyjaéniona. Bardzo ciekawie
zaprezentowano natomiast zréznicowanie wartosci sprzedazy w ujeciu regionalnym (s. 122),
wskazujgc na wiodaca role regionu stotecznego.

Interesujace jest rowniez przedstawienie struktury sprzedawanych na aukcjach obiektéw
wedtug kategorii rodzajowych. W tym miejscu zasadne byloby jednak doprecyzowanie, co
doktadnie obejmuje kategoria ,inne” (brak takiej informacji na s. 123), zwlaszcza ze
charakteryzuje sie ona tendencjg wzrostowa w analizowanym okresie, Po lekturze tego
rozdziatu pojawia sig ponadto watpliwo$é interpretacyjna: nie jest jednoznacznie jasne, czy na
aukcjach w Chinach sprzedawane sa wylacznie dziefa sztuki chinskie], czy tez Autorka
swiadomie ograniczyta zakres analizy do tego segmentu rynku. Brak bowiem kategorii dziet
sztuki zagranicznej, a informacja o koncentracji na dziefach sztuki chinskiej pojawia sie dopiero
na s. 128, w kolejnym rozdziale. W tym kontekscie nieco mylacy moze byé tez sam tytuf
rozprawy: , Czynniki determinujgce poziom cen dziet sztuki na aukcjach w Chinach”. By¢ moze,
jesli autorka w praktyce koncentruje sig na dzietach autoréw chiriskich, wskazanie wprost, ie
chodzi o ,poziom cen chiriskich dziet sztuki na aukcjach sztuki w Chinach” lub tez uwypuklenie
réznic pomiedzy chirfiskimi a obcymi dzietami sztuki, Taka modyfikacja otwierataby takie
moéliwos¢ odwotania sie do dodatkowej ramy teoretycznej, jaka stanowi etnocentryzm

konsumencki oraz postawy ethocentryczne obserwowane na réznych rynkach (por. Murzyn-
Kupisz, Dziatek 2023).

3.5. Zawartos¢ rozdziatéw empirycznych 4§ 5

Clou rozprawy stanowig rozdzialy 4 i 5. Rozdziat 4 poswigcony jest ,Analizie cen aukeyjnych na
rynku dziet sztuki w Chinach”. Autorka omawia stosowane indeksy cenowe oraz ich
zmiennos¢, rekordowe transakcje, a takie wskazuje na istotny i interesujacy poznawczo
proces polaryzacji rynku — zréinicowang dynamike sprzedazy w zaleznoéci od segmentu
cenowego (od najdroiszego po najnizszy przedziat cenowy), jak réwniez w zaleinoéci od
techniki wykonania dziet. Zidentyfikowane w rozdziale 4 zréinicowania 53 poddane dalsze]
analizie w rozdziale 5 pt. ,Statystyczna analiza czynnikéw wptywajacych na poziom cen dziet
sztuki na chiriskich aukcjach”, w ktérym Autorka wykorzystuje dobrze dobrany i szeroki zestaw
zmiennych, pogrupowanych w logiczne kategorie.

Bardzo pozytywnie nalezy ocenié¢ poréwnawcze studium przypadku, w tym dobdr dwaoch
doméw aukceyjnych do analiz: renomowanego zagranicznego Christie’s oraz chinskiego China
Guardian oraz fakt, iz zostaly przeprowadzone na podstawie duzej liczby transakgji (6772) z
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zastosowaniem zaawansowanych metod analizy statystycznej {m.in. Random Forest).
Prawidtowo dobrane zostaty potencjalne czynniki wplywajace na ceny dziet sztuki, zgodnie z
ustaleniami literatury przedmiotu, obejmujace determinanty zwigzane ze sprzedaig dzieta,
jego cechami fizycznymi i wizualnymi, historig i dokumentacjy, a takze z osoba artysty, W
podrozdziale 5.2 czynniki mogace oddziatywac na poziom cen dziet sztuki pokazano zaréwno
w sposob opisowy, jak i z wykorzystaniem statystyki opisowej {por. tabela 5.4 na s, 149 i
" kolejne). Choé¢ prezentowane dane sg bardzo interesujace i poznawczo wartosciowe, ich
czytelnosé zwiekszytoby uzupetnienie tabel o kolumny prezentujgce udzial procentowy w
ogolnej liczbie transakcji badzZ sprzedanych dziet. Przykltadowo: jaki odsetek dziet sprzedanych
w China Guardian stanowily obiekty z najwyzszego przedzialu cenowego? Jaki udziat dziet
wykonanych w technice tuszu (ink) {tab. 5.5) przypadat na poszczegdine kategorie cenowe?

Analizy statystyczne zaprezentowane w kolejnym podrozdziale 5.3 ujawniajg istotnosc
statystyczng szeregu cech, takich jak technika wykonania, obecnos$¢ sygnatury, wysokosé i
szeroko$¢ dzieta (rozmiary), orientacja pracy, certyfikat autentycznosci, pte artysty,
rozpoznawalnosc autora w Internecie, dom aukceyjny, a takie dobor stéw opisujacych obiekt,
czyli narracja budowana wokdt dzieta. Whrew oczekiwaniom — 1 odmiennie niz w wielu
dotychczasowych badaniach — nie potwierdzono istnienia premii cenowej za dzieta artystow
niezyjgcych; status artysty jako Zyjgcego badi niezyjgcego nie réinicuje w sposoh istotny
statystycznie cen dziet sztuki. Na s. 168 nie do koiica jashe pozostaje natomiast, co Autorka
rozumie przez ,pochodzenie artysty” - kwestia ta nie zostata wczesniej dostatecznie
wyjasniona (czy chodzi o artystow chifiskich versus zagranicznych?), o czym wspomniano juz
we wczeshiejsze] czesci recenzji.

Niezwykle interesujace sg ustalenia dotyczace istotnoéci obecnosci medialnej dziefa i artysty.
Rodzi sie tu pytanie interpretacyjne: czy obserwowane zjawiska majg charakier specyficzny
dla rynku chinskiego, sq silniejsze w Azji Wschodniej, s3 charakterystyczne dla rynkdéw
wschodzgcych czy tei stanowig tendencje uniwersalng wspétczesnych rynkéw sztuki w ogdle?

Na szczegdlne uznanie zastuguje rdwnie? dalsza analiza z wykorzystaniem metody lasow
losowych, umozliwiajaca hierarchizacje czynnikoéw wptywajacych na poziom cen i ujawniajaca
pewne unikalne preferencje na chinskim rynku sztuki. Naleza do nich m.in. wysoka ranga
popularnosci medialnej i rozpoznawalnosci w literaturze {co mozna interpretowac jako
podatno$¢ na masowsg narracje, premig medialng czy specyficzny kulturowy kapitat medialny),
preferencie dla malarstwa (techniki bardziej ,zachodniej”), a takze dla zyjacych artystow
chifiskich (co moze by¢ interpretowane w kategoriach etnocentryzmu)., Jednoczesnie
widoczne jest przywiazanie do tradycji, ktére moina domniemywaé m.in. na podstawie
preferencji dla dziet o ukfadzie pionowym i wiekszej wysokosci, jak réwniez interesujace
preferencje dotyczace dnia miesigca i tygodnia, w kidrym odbywajg sie aukcje. Podsumowanie
tych ustalent zawarte w tabeli 5,45 nalezy uznac za bardzo udane. Jednoczesnie wskazuje ono
na reiatywnie mniejszg istotnos$é czynnikdw zwigzanych z osobg artysty oraz z unikalnoscia i
dokumentacja dzieta. W szerszej perspekiywie z punkiu widzenia artystow oraz historykow
sztuki moze to mie¢ wydZwigk pesymistyczny, sugerujac podatnosé chifiskiego rynku sztuki na
manipulacje marketingowa oraz sktonnos¢ do instrumentalnego traktowania artystow — gdzie
mniej istotne staje sie to, kto i w jaki sposdb tworzy dzieto czy jego unikalnosé i autentycznosé,
a wazZniejsze jest wpisanie sig w aktualne potrzeby dekoracyjne lub inwestycyjne nabywcow i
obowigzujgce, kreowane przez Internet i media spotecznoéciowe mody. Zjawisko to moina
interpretowac jako swoisty populizm na rynku sztuki.
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Jak juz wspomnianec, wérod dwoch poréwnywanych doméw aukcyjnych trafnie dobrano dom
aukeyjny Christie’s kontrastujge go jako zagraniczny z chifskim domem aukcyjnym.
Interesujgce pozostaje jednak pytanie, czy i w jakim stopniu réinig sie aukcje oraz sposéb
opisu dziet sztuki chinskiej realizowane przez Christie’s jako czotowy Swiatowy dom aukcyiny
w rdznych lokalizacjach {np. poza Chinami: Londyn, Nowy Jork, Paryz, Genewa), co mogioby
stanowic interesujgcy kierunek dalszych badan.

Chot¢ nie jest to niezbedne w rozprawie o ukierunkowaniu ekonomicznym, z uwagi na jej
temat, pewne zdziwienie budzi fakt, Zze obok bogatego materiatu statystycznego, w pracy brak
chodby kilku flustracji przedstawiajacych typy omawianych dziet lub fotografie prac najwyiej
wycenianych obecnie artystow na chinskim rynku aukcyjnym. Uzupetnienie pracy o taki
materiat wizualny zwiekszytoby jej ,autentycznodé” oraz ufatwito i uprzyjemnito odbior,
zwlaszcza czytelnikom polskim, mniej obeznanym ze wspdiczesnag sztuka chinska.

3.6. Pozostale uwagi polemiczne dotyczace tresci rozprawy oraz jej zakoticzenia

Doceniajgc wysokg warto$¢ poznawczg recenzowanej rozprawy, nalezy wskaza¢ na pewne
obszary, ktére mogtyby zostac szerzej poglebione i lepie] wyeksponowane. W szczegblnosci
dotyczy to potrzeby silniejszego powigzania rozdziatéw teoretycznych z ustaleniami
empirycznymi oraz pogtebionej interpretacji uzyskanych wynikéw badad w $wietle
zaprezentowanych wezesniej koncepcji teoretycznych.

W czesci teoretycznej, moim zdaniem, niedostatecznie duio miejsca podwiecono
ekonomicznym teoriom wartosci dziet sztuki, a szerzej — débr kultury, oraz ich powiazaniom z
wielowymiarowym ujeciem wartosci débr kultury (wartosci kulturowe, spoteczne,
symboliczne, ekonomiczne). Autorka we Wstepie (s. 5) zapowiada uwzglednienie wartosci
dziet sztuki, czesciowo odzwierciedlonych w ich cenach, jednak zagadnienie to nie zostaje
pd&iniej w sposdb systematyczny i pogtebiony zdefiniowane ani rozwinigte. W tym kontekscie
szczegblnie widoczne jest pominigecie znacznej czesci polskiego dorobku naukowego
dotyczacego problematyki wartosciowania débr kultury.

Analizujgc podmioty wplywajgce na funkcjonowanie rynku sztuki, Autorka trafnie identyfikuje
ich szerokie spekirum. Warto byltoby jednak odnies¢ sie szerzej do koncepdji tzw. gotekeepers
(posrednikow/arbitrow tresci) oraz do przemian roli i znaczenia tych aktorow we
wspotczesnym obiegu sztuki, zwiaszcza w kontekscie nowych mediéw i marketingu. Watek ten
mogtby stanowi¢ wazne ogniwo faczace analize teoretyczng z empirycznymi ustaleniami
dotyczgcymi znaczenia narracji medialnej i obecnosci artysty w przestrzeni cyfrowej,

Interesujagcym, lecz niewystarczajgco rozwinietym zagadnieniem pozostaje tez kwestia
rozréznienia miedzy sztukg oficjalng a nieoficjalng oraz jego znaczenia dla funkcjonowania
rynku sztuki w Chinach. Podobnie, po analizie réznych determinant cen, pojawia sie pewien
niedosyt zwigzany z hrakiem proby syntetycznego podsumowania, ktdre cechy dziet sztuki i
artystdw majg charakter bardziej obiektywny, a ktdre subiektywny — w nawigzaniu do réznych
teorii wartosci. Poza analizami autorki znalazta sie dawna sztuka chiriska - czy w jakis sposob
moina bytoby wigczyc jg do analizy, a jesli nie to dlaczego?

W konkluzjach konieczne wydaje sie réwnie? szersze odniesienie do istniejacej literatury, w
tym polskiego dorobku z zakresu ekonomiki i socjologii kultury, a takze bardziej jednoznaczne
podkreslenie specyfiki rynku chiriskiego na tle rynkdéw europejskich, amerykariskiego oraz
innych rynkéw Azji Wschodniej. Krétkie, zaledwie trzystronicowe zakoiniczenie, ktore
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podsumowuje pracg mogloby zatem by¢ pogtebione i rozwiniete, w tym szerzej pokazac
mozliwe kierunki dalszych badafi. Z tej perspektywy szczegdlnie interesujgce wydajg sie
analizy poréwnawcze. Warto byloby rozwazyé uwarunkowania cen dziet sztuki chinskiej w
innych kontekstach rynkowych, np. na aukcjach w USA czy w Europie, a takie odniesé ustalenia
Autorki do istniejace]j literatury poswigconej rynkom sztuki w gospodarkach wschodzgcych.
Pojawia sig pytanie, czy i w jakim zakresie podobne procesy obserwowane sg na innych
rynkach, w tym na rynku polskim? Zastanawiajace jest takie, na ile problematyka ta obecna
jest w najnowszych publikacjach chifiskich i zachodnich badaczy oraz w jakim stopriu ich
ustalenia korespondujg z wynikami analiz Autorki. Tego rodzaju poréwnawcza perspektywa
wydaje sie poznawczo bardziej wartoéciowa niz formufowanie rekomendacji adresowanych
bezposrednio do rynku chiriskiego. Z kolei z perspektywy polskiej interesujgcym rozwinieciem
badar mogtoby by¢ pytanie o potencjat zaistnienia polskiej sztuki wspolczesne] na chinskim
rynku sztuki. Z perspektywy historycznej natomiast, ciekawe bytoby spojrzenie jak tendencje
na rynku sztuki w Chinach, rosngcym w site paristwie pod-koniec XX i na poczatku XXI wieku,
odmienne s3 od doswiadczen historycznych innych wiodacych gospodarek (np. rozwoj rynku
sztuki w Stanach Zjednoczonych w XIX i na poczatku XX wieku).

W szerszym ujeciu analizy aukcji i rynku sztuki w Chinach mogg byé interpretowane jako
odzwierciedlenie ogéiniejszych tendencji w zakresie konsumpcji kulturalnej, roli nowych
mediow oraz marketingu w ksztattowaniu gustéw i preferencji konsumentéw - zwlaszcza w
krajach wschodzacych i w Azji Wschadniej. Warto byloby silniej zaakcentowaé, w jaki sposdb
badany rynek wpisuje sie w szersze procesy rozwoju przemystéw kreatywnych w Chinach oraz
wyrazniej wskazac, jaki nowy wkiad wnosi rozprawa do juz obszernej literatury przedmiotu na
ten temat.

Niezaleznie pod powyiszych uwag, biorgc pod uwage nowosé i aktualnoéé tematu w polskim
kontekscie, recenzowane opracowanie z pewnodcig zastuguje na publikacie w formie
monografii naukowej w jezyku polskim, a ustalenia empiryczne jako artykut w renomowanym
zagranicznym czasopismie w jezyku angielskim. W pierwszym przypadku wskazane bytoby
zredagowanie tekstu pod katem eliminacji powtérzedn oraz skrécenia nadmiernie
rozbudowanych opiséw (np. tabela 3.3 na s. 108 wydaje sie zbedna, gdyz zawarte w niej
informacje zostaly juz wcze$niej oméwione w tekécie).

3.7. Szczegdtowe uwagi redakeyjne

Drobne niedociggnigcia stylistyczne, gramatyczne i jezykowe nie wplywajag na ogéing
pozytywng oceng pracy, jednak powinny zostac poprawione w przypadku jej publikacji.

- rozwaiyC poprawienie w spisie tresci okreslenia - ,Dzieto sztuki w réinych dyscyplinach
naukowych” na ,z perspektywy réznych dyscyplin naukowych”.

- Punkt 1.2. w tytule ,Teorie w zakresie ...” — stowo ,w zakresie” jest zbedne.
s. 8 — kolokwializm ,historyczno-sztucznej” powinien zostaé zastgpiony innym terminem:.
s. 13 — okreslenie ,moment marginesu” jest niezreczne i wymaga doprecyzowania.

s. 65 — w spisie bibliograficznym pozycja cytowana jake Coase | Wang 2016 powinna by¢
ujednolicona z powotaniem w tekscie na ,Wang 2016”.

s. 81 — brak informacji o miejscu wydania i wydawcy Zrédta tabeli.
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s. 128 - stwierdzenie ,ceny dziet sztuki chiriskiej indeksowane 53 w kilku indeksach...” wymaga
poprawy stylistycznej.

s. 150 — nagtéwki tabeli sa w jezyku angielskim zamiast w jezyku polskim.,

5. 153 ~ powtdrzenie informacii juz wezedniej przekazanych w tekscie, nalezy je usungé lub
skrécié,

Niejednolity system cytacji — w wigkszo$ci ,,nazwisko, rok”, ale czasem petny opis w podpisach
rycin i przypisach; wymaga to ujednolicenia w cafej pracy.

3.8. Wnioski koficowe

Wskazane powyiej moiliwosci redakcyjne, postulaty uzupetnienia pewnych elementéw
teoretycznych oraz pogtebienia analiz w zaden sposéb nie podwazajg bardzo wysokiej ogélnej
oceny rozprawy, ktorg nalezy uznac za prace innowacyjna w kontekscie polskim. Opracowanie
prezentuje spdjna i konsekwentnie prowadzona analize wybranego rynku sztuki, wskazujac na
interesujgce uwarunkowania jego funkcjonowania, w niektdrych aspektach odmienne od tych
dotychczas podkredlanych w literaturze przedmiotu. Szczegdlnie istotne jest uwypuklenie
znaczenia nowych zjawisk, takich jak mediatyzacja rynku sztuki oraz koniecznoéé budowania
osobistej, w tym wirtualnej marki artysty w obliczu postgpujacych procesow cyfryzacji.
Rozprawa wnosi tym samym istotne, nowe watki do analiz z zakresu ekonomiki kultury,
zwtaszcza w odniesieniu do polskiego dorobku naukowego oraz rozwazat dotyczacych Chin.

Uzyskane ustalenia majg walor wykraczajacy poza waskie grono ekonomistow zajmujgcych sie
rynkiem dzief sztuki. Moga one by¢ interesujace réwniez dla historykéw sztuki oraz badaczy
kultury, ukazujgc szeroka game wartoéci i czynnikow ksztattujgcych rynek sztuki, istotnych nie
tylko w przypadku rynku chinskiego, lecz takze innych rynkéw narodowych, w tym tzw. rynkéw
wschodzacych. Wnioski plyngce z pracy moga mie¢ tez znaczenie dla decyzji artystycznych i
biznesowych i promocyjnych podejmowanych przez réinych uczestnikdw rynku sztuki — od
artystow i ich strategii tworczych, przez domy aukeyjne, po nabywcéw dziet sztuki.

Majac na uwadze wysoky jako$é naukowa rozprawy, jej staranne przygotowanie, ciekawe
wyniki empiryczne oraz wyraZng nowatorskoéé w kontekécie polskim, uwaZam, ze z pewnoscia
zastuguje ona na wyréinienie, w przypadku pozytywnego zakoniczenia dalszych etapow
postepowania doktorskiego.

Praca identyfikuje istotny i aktualny problem naukowy, a nastepnie przedstawia jego
oryginalne rozwigzanie, oparte na rzetelnych i zaawansowanych analizach empirycznych.
Podsumowujac, z petnym przekonaniem stwierdzam zatem, 7e rozprawa speinia wymogi
okreslone w art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r.
(Dz.U. 2024, poz. 1571 z péin. zm.), wykazujgc zaréwno gruntowng wiedze teoretyczng
Kandydatki w dyscyplinie, jak i umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy naukowej,
Moze zatem stanowi¢ podstaweg do podjecia przez Rade Dyscypliny Ekonomia i Finanse
Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie dalszych czynnoéci zwigzanych z nadaniem Autorce
rozprawy stopnia naukowego doktora.
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